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HecmoTps Ha monopocTb, BeHcaH Jlapaepe cuntaeTcs oAHMM U3 BblAaloWMXCH NMaHACTOB
coBpemeHHocTu. Bonee Toro, oH ynocTtoeH npecTuxHoro 3saHua Steinway Artist, B ogHom psgy ¢
AHTOHOM Py6uHwWTenHoM u Cepreem PaxmaHnHoBbIM. KpuTuka HasbiBaeT Jlapaepe «Mmactepom,
npeBpawalolLUM Possib B OPKECTP>», «XyAO0XHUKOM 3aBOpaXnBarwoLWUX NTMAHUCTUYECKUX KPACOK»,
«peuHkapHauuen Knayauo Appay». B oktaAbpe aToro roga Ha nenbne Piano Classics 6bin BbinyuieH
HOBbIN anb60oM d)paHLy3CKOro NMaHUCTa, NpeAoCcTaBNAOWUA BO3MOXHOCTL B 04epeaHON pa3 OLeHUTb,
HaAaCKOJ1bKO HOAOGHbIe aANUTeTbl cnpaBeasninBbI.

Y>Xe cama KoHuUenuusa nporpamMmmbl us npomnsseaeHun ®epexua Jiucrta yéexaaet B Tom, uTto Jlapaepe —
ONnATb Xe, HECMOTPSA Ha MOJIOAOCTb — FNMY6OKUI MbicnuTenb, punocod. AnbL6om HasbiBaeTcA «Mexay
CBeTOM U TbMOW». CamMo Ha3BaHMe XOTb U MHTpUryloLLiee, HO He COBCEM To4Hoe. BepHee 6bino 6bl
Ha3BaTb anb6oM «MexAay X1U3HbI U CMepTbio». A elle BepHee — «Mexay cMepTbio U BEYHOCTLIO».

Y INlapaepe KpanHue «TOYKM» MPOrPaMMbl — YACTO POMaHTUYECKasa «UIJIICTpaTUBHaA» (haHTa3usi-coHaTa
«lMocne yTteHus [aHTe» n3 BToporo Toma «FogoB cTpaHcTBUM» (N2 7), HanucaHHas B 1849 roay, u
HOKTIOpPH «Bo cHe» ¢ HeABYCMbICNIEHHOW aHanornen Be4YHOro NOKosi, COMMHeHHbIN B 1885 roay, — spkumn
npumep nospHero Jiucrta ¢ ero UICKaHUSIMM B 0611acTu «My3biku 6yayuiero». Mexay HUMU — pa3nnyHble
obpasbl cmepTH, OTKpbIBaeMble TpaypHou ogon «Houb» (1864), HanucaHHou B namATb go4epu (Jluct
xoTer, YToObl 3Ta oga BMecTe ¢ oaon «MepTBble», NOCBALWEHHOM NaMATU CbiHA, Oblna UCNoOJIHEHa Ha ero
COGCTBEHHbIX MOXOPOHAX).

Haub6ornee BKYCHO U NONIHO3BYYHO-OPKECTPOBO Npo3Byyana y Jlapaepe coHaTa, B KOTOPYIO OH Npu 3TOM
NPUBHEC HEKUI UMMPECCUOHU3M, «B3rNSAA U3 3a3epKanbsi», CrNaXnBas YNCTO BHELIHNE BUPTYO3HbIe
3adphekTbl U yrny6nss TeM cambiM BHYTPEHHUI MCUXONOrN3M.

MNpopomkeHneM punocod)cKoro NOBeCTBOBaHUSA ABMASAETCA OOHO U3 CaMbIX, MOXHO CKasaTb,
KOHLeNTyanbHbIX NponsBeaeHunin Jincta — HoKkTIOpH «BeccoHHnua! Bonpoc n otBeT». OH OTHOCUTCS K
nety 1883 roga, nepBoMy neTy nocrnie cMepTn BarHepa, koTopyto JIMCT nepexunBan YpesBbl4aHO TAXErO.
OT poMaHTU3Ma He ocTanoch u criega. CxeMaTUyHOe NOCTPOEHMEe BHe NPUBbLIYHbIX TPAAULIMOHHBLIX
3aKOHOB MY3bIKanbHOro sisbika XIX BeKa — 3To «Konbe, nyweHHoe B XX BeK», N0 BbIpaXXeHUIo caMoro
KomMnosutopa. BoT TonbKko HanucaHo 3To NocnaHMe NOTOMKaM U3fIOMaHHbIM A3bIKOM QUCCOHAHCOB... U,
CITOBHO BUAEHMEM BO BpeMs TsKkernon 6ecCoOHHMLUbI, NPOoNsbIBaeT NoA okKHamMu «TpaypHasi roHgona». 1
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IlucT cam o6BACHSAN, 4YTO, ByAy4YM Nno3aHel oceHblo 1883 roaa B BeHeuun, yBuaen B OKHO MOXOPOHHYHO
npoueccuio, U Menoaus poaunacb cama cob6oi, CIOBHO U3 HUOTKyAa. Heyxenu 3To n B camom aene
6bino npopoyecTBOM? 13 heBpansa ymupaeTt BarHep, a BTopylo pegakumio «TpaypHOW roHonbI», Kak pas
u ucnonHsiemyto fNlapgepe, fliuct sasepwnn nepes COGCTBEHHOW CMePTLHO. ..

Nappepe B 060ux 3TMX NPOU3BEAEHUSIX CIIOBHO yxoauT B cebs. lNocne 3puMbIX, <HapUCOBaHHbIX» YyTb
nu He B 3D 06pa30B rpeLHNKOB U3 COHaThbI, FOPALMX B aay U rpessilnx o He[OCTUXKMMOM pae, U
MpayHOBaTOM «3BYYHOW» KPacoTbl poMaHTU4Yeckon «Houn» octaeTcsa ocTopoXXHaA HeAOCKa3aHHOCTb; He
yTBepXxAaeHue, a NnpeanonoXxeHue: cMepTb — 3TO NPOCTO Bonpoc 6e3 oTBeTa.

B Takou ke «ckynown» maHepe ucnonHseT Jlapaepe 3bi6kMe n rapmoHnMyecku waTtkme «Cepble obnaka»
(1881), BocxutuBLUNE B cBOoe BpeMs [leGtoccu. Y Jlapaepe 3To Aaxe He UMNPECCUOHU3M, a BykBanbHO
MUHUManu3m. NMrnaHncT cnoBHO onacaeTcsA CBOEN cnaBbl <MMNPECCUOHUCTA OT chopTennaHo» U HapoOuUnTo
CKOBbIBaeT cebsl, «CylumnT» 3BYK (B AJ@aHHOM Clly4ae MOXHO 106aBUTb «K COXaneHuo»), cTapasicb HA B
KOeM cryvyae He noaaaBaTbCs Ha «KMBOMMCaHUE» FPYCTHOro OCEHHEro Heba, a MaKkcMManbHO
cocpeaoTOMMTLCA Ha camoaHanuse, Ha «KonaHumM» B cobcTBeHHON Aywe. Bepgb kak nucan BeHrepckum
My3blikoBea u neparor BeHue Cabonbun: «JIMCT-NO3T U MbICNUTENb NOKa3biBaeT Tenepb CKPbITbIe, HO
Tem 6onee rnybokue u npaBAMBbie B3aMMOCBA3M MeXAY NPMPOAONA M YenoBeyeckon aylwon». [lywon Bce
elle MATYLWENCHA U He HaxoasLWen yMUPOTBOPEHUS.

HeucTtoBasa «bannaga Ne 2» (1853), BooxHOBneHHas XyTkoBaTon rotukoun «JleHopbl» Motcbpupa ABrycra
Broprepa, noBecTByeT 0 6€3yMHOMN CKayke BIHOGNEHHOM AEBYLUKM C NPM3PaKoM ee He4aBHO youToro
XeHMxa K Knagowvuyy, rae npoucxoauT ux uHdepHanbHasa cBagbba cpeamn rocten-ckenetoB. OgHako,
Knayauo Appay yTBepxaan, 4To Ha caMmoM ferne nuctoBckasa «bannapga» ocHoBaHa Ha rpevyeckom mude
o lepo u IleaHpgpe (HeaapoMm B rPO3HbIX XpPOMaTU3Max 6aCoOB MOXHO YCIbIlWaTb packaTbl MOPCKMX BOJIH),
B KOTOPOM BOOGLLEe-TO TOXe «Bce ymepnu». U llapaepe BnonHe onpaBaaHHO BHOBL cOpacbiBaeT
MCKYCCTBEHHbIe OKOBbl «KQaHTUMMNPECCUOHUCTa» U AaeT BOJO CBOMM HanGosee CUNbHbIM CTOPOHaM —
CNOCOBHOCTU K «MY3bIKanbHOW XXMBOMNUCU», UTpe TeMGpamm, KOHTpacTaMn AUMHAMUYECKUX OTTEHKOB,
rny6okomy NorHOKPOBHOMY 3BYy4YaHUI0 MHCTPyMeHTa. lpuyem paxe Ha 6oree BbICOKOM YPOBHe, YeM NMpwu
MUCNOJIHeHNN «[JaHTOBOW COHaTbI».

Tpareans nget K KynbMuHauuu. U B nporpamme Jlapaepe Takux KynbmMuHauvn aBe.

MepBas — B nponsseaeHun «P[uxappa] B[arHep] — BeHeuusa» (R.W. — Venezia), HanucaHHOM
HenocpeacTBEHHO Ha cMepThb BarHepa. «YmMepeTb, MHe KaxeTcsl, NpoLlye, YeM XNUTb», — MPU3HaBancs
Torga JlucT.

BTopasi — B counmHeHuun, otaeneHHoM oT 1883 roga Ha Tpu aecatuneTtus. B 1849 roay Ha JlucTa
npou3Berio camMoe TArocTHoe Bne4vartneHne n3BecTue o nopaxeHun ero poauHbl BeHrpum B
ocB0o6OAUTENBLHOM ABWXEHUU, BO BPeMsl KOTOPOro OH NOTepsisI MHOro cBoux apy3sen. U Jluct Hanucan
OJHO U3 CBOUX CaMbIX Tparnyeckux npousseneHumn — «Morpeb6ansHoe wecTBue. OKTAGPL 1849»
(Funérailles), Bowepnwee nog Homepom 7 B chopTennaHHbIn Lmkn «[loaTmyeckme n penurmosHbie
rapMoHum». AkoB MunbLTENH OYeHb OGPA3HO U TOYHO onucan 3To CoOYMHeHue: «B cywHocTu,
“MNMorpe6anbHoe WecTBMe” nepeaaeT KAPTUHY BENIMKOro HAPOAHOIO ropsi; IPO3HO U MPa4YHO 3BYYUT
norpe6anbHbIf 3BOH, KOTOPbI CMEHAETCA MeANUTeNIbHO-MepPHbIM MOXOPOHHbLIM MapLueM, Kak Obl
BblpaXkaloLMM TAXKenylo NoCTyNb Lerioro HapoAaa; Aarnee BCM/bIBalOT BOCMOMUHAHUSA O 61IU3KUX Nogsx,
CINOXUBLUMX FOJIOBY 3a POAUHY, — 3aAYyLUEBHbIe, NeYanbHbie, CIOBHO “Bbi3biBaloliue cnesbl”’; 3aTeM B
TOpXXeCTBYHOLWUX 3BYyKax (paHdhap Bo3BeLaeTCA crnaBa reposiM, U, HaKOHeL, CHOBa C OFPOMHOW CUIIon
3BYYUT NOXOPOHHbIN MapLL».

B ncnonHeHuu Jlapaepe «Morpe6anbHoe WecTBUe» Bbi3biBaeT GyKBanbHO oueneHeHne, CTynop,
noTpsiceHue. ATO He pPoAnb, He OpraH U Jaxe He OpPKeCcTp, a Xop YenoBeveckux ronocos. KaxeTcs, yto
Takoro «cneu3adggekta» MOXHO GbINO 4OCTUYL TONBKO NMPU OYEHb JIMYHOM NepexuBaHuu. U BHOBb
NpuXoaUTCA YAUBNATLCA TOMY, OTKYAa Y MONIOAOro YenioBeka, Kakum siBnsieTcs Jlapaepe, XXU3HEHHbIN
OnMbIT, NO3BONAKLWUI NPOHUKaTL B Takue 6e3aHbI?

OpHako, 3To ewe He KoHel. «Pok» (Unstern. Sinistre. Disastro). BepHee, «3501 pok»; Aaxe caMmum
HasBaHMeM, NOBTOPAKOLUM 3TO MOHATUE HA HEMELIKOM, d)paHLly3CKOM U UTaNTbAHCKOM A3blKaX,
ycunuBaeTcs KapTMHa Bceobuero anokanuncuca. TouyHas aata co3gaHus 3Ton popTennaHHOM Nbechl
Hen3BecTHa, HO, CKopee Bcero, oHa oTHocuTtcA K 1886 roay, roay cmepTu Jlucta. Jllapaepe noayepkuBaet,
elye 6onee o6ocTpsieT AUCCOHAHChI (Bbi3blBaloLMe accouuaLmm ¢ akcnpeccuoHnamom AHToHa Be6epHa),
npMBOASALLME HA rPaHb aTOHaNbHOCTU, pa3pyLluaroLine rapMOHUIO HE TONbKO MY3bIKU, HO U BCEro
MUPO3aaHUA.

Ho Napaepe He ocTaBnsieT cBOero cnylaTtesnsi OAUH Ha OAWH C Y)kaCOM BCEMUPHOW KaTacTpodbl.
3aBepLualowmin NporpamMmmy HOKTIOPH «Bo cHe» yTBepXaaeT, YTO CMepThb — 3TO He Xaoc, a NOKOM.
Meccmnam Mnu oNnTMMM3M 3anoXeH B TaKOW KOHUenuuu? Bonpoc 6e3 oTBeTa.

Y10 X, K BOCTOPXXEHHbIM 3anMTeTaM B oTHowweHun BeHcaHa Jlapaepe MOXHO [o6aBUTL eLle OOMH:
KaXeTcd, HeCMOTpPA Ha MOJNTOAOCTb, OH 3arnsiHyn B 663,D,Hy, B [laHTOBbI Kpyru aga v NOCTUT UX.



ENGLISH TRANSLATION Musical Life Magazine (RUSSIA - ICMA Member) Nov. 18" 2020

Despite his youth, Vincent Larderet is considered to be one of the most eminent pianists of our time.
In addition, he has been awarded the prestigious “Steinway Artist” title, like Anton Rubinstein and
Sergei Rachmaninov. Critics call Larderet “the master who transforms the piano into an orchestra”, “the
artist of enchanting pianistic colors”, “the reincarnation of Claudio Arrau”. In October this year, a new
album by the French pianist was released by the PIANO CLASSICS label, which provides an opportunity

to once again to evaluate the veracity of these epithets.

The very concept of the program from the works of Franz Liszt convinces us that Larderet - again, in
despite of his youth - is a deep thinker and philosopher. The album is called Between Light and
Darkness. The name itself, although intriguing, is not entirely accurate. It would be more precise to call
the album “Between life and death”. Or rather, "Between death and eternity"”.

For Larderet, the core “points” of the program are the purely romantic “illustrative “Fantasy — Sonata”
Aprés une lecture de Dante from the second volume of Années de Pélerinage (No. 7), written in 1849,
and the nocturne £n Réve with an unambiguous analogy of eternal rest, composed in 1885, being a
vivid example of the late Liszt with his quest for the "music of the future”. Between them includes,
various images of death, opened by the mourning ode La Notte (1864), written in memory of his
daughter (Liszt wanted this ode, together with the Ode Funébre dedicated to the memory of his son,
to be performed at his own funeral).

Larderet makes the orchestral sonata sound in the most delicate and full-bodied way, into which he
introduces a certain impressionism, “a look into the looking glass”, smoothing out purely external
virtuoso effects and thus deepening the internal psychologism.

The sequel to the philosophical narrative is one of the most, one might say, conceptual works of Liszt -
the nocturne Insomnia! Question and Answer (Schiaflos). 1t refers to the summer of 1883, the first year
after Wagner's death, which Liszt experienced extremely hard. Not a trace of romanticism remained. A
schematic construction outside the usual traditional rules of the 19th century’s musical language is “a
spear thrown into the 20th century,” in the words of the composer himself. This message was written
just to the descendants of the broken language of dissonance ... And, like in a vision during severe
insomnia, floating under a window La Lugubre Gondola. Liszt himself explained that, being in Venice in
the late autumn of 1883, he saw a funeral procession through a window, and the melody was born by
itself, as if out of nowhere. Was it really a prophecy? Wagner dies on February 13 and Liszt completed
the second edition of La Lugubre Gondola.

In both of these works, Larderet seems to withdraw into himself. After the visual, “"drawn” almost as 3D
images portraying sinners from the sonata, burning in hell and dreaming of an unattainable paradise,
with the gloomy “sonorous” beauty of the romantic La Notte, there is a cautious understatement; not
an affirmation, but a hypothesis: death is just a question with no answer.

In the same pure and refined manner, Larderet interprets the unstable and harmoniously trembling
Nuages Gris (1881), which in its time delighted Debussy. For Larderet, this is not even impressionism,
but literally minimalism. The pianist seems to fear his fame as an “impressionistic pianist” and
voluntarily freezes, “dries up” the sound (in this case, you can add "unfortunately”), trying in no case to
succumb to the “painting” of a sad autumnal sky, but concentrates as much as possible on
introspection, on “digging” into your own soul. After all, as the Hungarian musicologist and teacher
Bence Szabolci wrote: “Liszt-poet and thinker now reveals the hidden, with all the more profound and
true relationship between nature and the human soul”. The soul still restless and not finding peace.



The frenetic Ballade No. 2 (1853), inspired by the strange gothic poem Lenore by Gottfried August
Burger, tells the story of a girl in love with the ghost of her recently murdered fiancé madly rushing to
the cemetery, where their infernal wedding among skeletal guests takes place. However, Claudio Arrau
argued that in fact Liszt's Ballad is based on the Greek myth of Heros & Leander (it is not for nothing
that one can hear the rolling of sea waves in the menacing chromaticism of the bass), in which, in fact,
“everyone is dead” too. And Larderet, quite justifiably, once again throws off the artificial shackles of
the "anti-impressionist” and gives free rein to his strongest sides - the ability to “paint music”, playing
with timbres, contrasts of dynamic nuances, the deep and full-blooded sound of the instrument. It is
even at a higher level than that of the performance of the Dante Sonata. The tragedy comes to a head
and in Larderet's program there are two outcomes.

The first - in the work “R fichard] W [agner] — Venice' (RW — Venezia), written directly upon the shock
of Wagner's death. "It seems to me to be easier to die than to live,” Liszt admitted then. The second is
in the work separated from 1883 by three decades. In 1849, Liszt was painfully affected by the news of
the defeat of his homeland Hungary, in the liberation movement, during which he lost many of his
friends. Liszt wrote one of his most tragic works - “Funeral Procession. October 1849" (Funérailles),
which enters 7th place for piano of the Harmonies poétiques et religieuses. Yakov Milstein very
figuratively and accurately described this work: “In essence, the “Funeral Procession” conveys a picture
of great national grief; the funeral bell ringing menacing and dark, which is replaced by a slow-paced
funeral march, as if expressing the heavy tread of people; then emerge memories of loved ones who
laid down their lives for their homeland emerge - sincere, sad, as if “with tears”; glory to the heroes is
then proclaimed with the triumphant sounds of fanfare, and, finally, the funeral march resounds with
great force”.

In Larderet's performance, the funeral procession literally causes numbness, stupor and shock. This is
not a piano, not an organ, or even an orchestra, but a chorus of human voices. It seems that such a
"special effect” could only be achieved with a very personal experience. And again, one has to wonder
where a young man like Larderet has a life experience that allows him to penetrate into such abysses?

However, this is not the end. Unstern! Sinistre. Disastro. Rather, "Bad Star”; even the name itself,
repeating this concept in German, French and Italian, strengthens the picture of a general apocalypse.
The exact date of creation of this piano piece is unknown, but most likely it dates back to 1886, the
year of Liszt's death. Larderet emphasizes, further exacerbates dissonances (causing associations with
Anton Webern's expressionism), leading to the brink of atonality, destroying the harmony not only of
music, but of the entire universe. But Larderet does not leave his listener alone with the horror of a
global catastrophe. The nocturne £n réve, which ends the program, claims that death is not chaos, but
peace. Is this concept pessimistic or optimistic? An unanswered question.

Well, to the enthusiastic epithets in relation to Vincent Larderet, one can add one more: it seems that
in despite of his youth, he looked into the abyss, into Dante’s circles of hell and understood them.

©Translation Mary McNeill



TRADUCTION FR Musical Life Magazine (RUSSIE - MEMBRE ICMA) 18 /11 /2020

Malgré sa jeunesse, Vincent Larderet est considéré comme I'un des pianistes les plus éminents de
notre temps. De plus, il a requ le prestigieux titre d'artiste Steinway, comme Anton Rubinstein et Sergei
Rachmaninoff. Les critiques nomment Larderet "le maitre qui transforme le piano en orchestre”,
"I'artiste aux couleurs pianistiques enchanteresses”, "la réincarnation de Claudio Arrau". En octobre de
cette année, un nouvel album du pianiste francais est sorti sur le label PIANO CLASSICS, ce qui donne
I'occasion d'évaluer une fois de plus la véracité de ces épithétes.

Le concept méme du programme issu des ceuvres de Franz Liszt nous convainc que Larderet est -
encore une fois, malgré sa jeunesse - un penseur et un philosophe profond. L'album s'appelle Between
Light and Darkness. Le nom lui-méme, bien que fascinant, n'est pas tout a fait exact. Il serait plus juste
d'appeler I'album "Entre la vie et la mort". Ou plutét, «<Entre la mort et I'éternité».

Pour Larderet, les «points» extrémes du programme sont la Sonate-Fantaisie «illustrative» purement
romantique Aprés avoir de Dante du deuxieme volume des Années de Pélerinage (n ° 7), écrit en 1849,
et le nocturne £n réve avec une analogie sans équivoque au repos éternel, composé en 1885, est un
exemple frappant de feu Liszt avec sa quéte de la «musique du futur». Entre elles, diverses images de
la mort, ouvertes par I'ode de deuil La Notte (1864), écrite a la mémoire de sa fille (Liszt voulait que
cette ode, ainsi que /'Ode Funébre dédiée a la mémoire de son fils, soit exécutée lors de ses propres
funérailles).

Larderet fait sonner la sonate orchestrale de la facon la plus délicate et la plus riche, dans laquelle il a
en méme temps introduit un certain impressionnisme, «un regard du miroir», atténuant les effets
virtuoses purement externes et approfondissant ainsi le psychologisme interne.

La suite du récit philosophique est, pourrait-on dire, I'une des ceuvres les plus conceptuelles de Liszt -
le nocturne «Insomnia! Question et réponse » (Schlaflos). Il fait référence a I'été 1883, la premiere
année aprés la mort de Wagner, que Liszt a vécu tres durement. Il ne reste aucune trace de
romantisme. Une construction schématique en dehors des lois traditionnelles habituelles du langage
musical du XIXe siécle est «une lance projetée dans le XXe siécle», selon les mots du compositeur lui-
méme. Ce message est écrit juste aux descendants du langage musical brisé par la dissonance ... Et,
comme une vision lors d'insomnies séveres, flotte sous les fenétres La Lugubre Gongola. Liszt lui-
méme a expliqué que, étant a Venise a la fin de I'automne 1883, il a vu un cortége funébre par la
fenétre, et la mélodie est née d'elle-méme, comme si elle venait de nulle part. Etait-ce vraiment une
prophétie? Wagner meurt le 13 février et Liszt termine la deuxiéme édition de La Lugubre Gondola.

Larderet dans ces deux ceuvres semble se replier sur lui-méme. Apres le visible, «dessiné» presque en
images 3D des pécheurs de la sonate, brllant en enfer et révant d'un paradis inaccessible, et la sombre
beauté «sonore» de la romantique Notte, il y a un euphémisme prudent; pas une affirmation, mais une
hypothése: la mort n'est qu'une question sans réponse.

De la méme maniére épurée, Larderet interpréte les Nuages gris (1881) instables et harmonieusement
tremblants, qui ravirent a un moment Debussy. Pour Larderet, ce n'est méme pas de l'impressionnisme,
mais littéralement du minimalisme. Le pianiste semble avoir peur de sa renommée d '«<impressionniste
du piano» et se fige volontairement, «seche» le son (dans ce cas, vous pouvez ajouter
«malheureusement»), ne tentant en aucun cas de succomber a la «représentation» du triste ciel
d'automne, mais de se concentrer le plus possible sur I'introspection, de "creuser" dans votre propre
ame. Apres tout, comme I'écrivait le musicologue et professeur hongrois Bence Szabolci: "Liszt-poete
et penseur révele maintenant la relation cachée, mais d'autant plus profonde et véridique entre la
nature et I'ame humaine." Ame toujours agitée et ne trouvant pas la paix.



La frénétique Ballade n ° 2 (1853), inspirée du gothique étrange du poeéme Lenore de Gottfried August
Blrger, raconte I'histoire d'une fille amoureuse se précipitant follement avec le fantome de son fiancé
récemment assassiné au cimetiére, ou leur mariage infernal entre des invités squelettiques a lieu.
Cependant, Claudio Arrau a fait valoir qu'en fait la Ballade de Liszt est basée sur le mythe grec de Héro
et Léandre (non sans raison, on peut entendre le roulement des vagues de la mer dans le chromatisme
menacant de la basse), dans lequel, en fait, "tout le monde est mort" aussi. Et Larderet, a juste titre,
jette une fois de plus les chaines artificielles de «I'anti-impressionniste» et laisse libre cours a ses cotés
les plus forts - la capacité de «peindre en musique», en jouant avec les timbres, les contrastes de
nuances dynamiques, le son profond et sanguin de I'instrument. Et méme a un niveau plus élevé que
lors de I'exécution de Dante Sonata.

La tragédie arrive a son paroxysme. Et dans le programme de Larderet, il y a deux aboutissements de
ce genre.

Le premier - dans le travail "R fichard] W [agnen - Venezid" (R.W. - Venezia), écrit directement apres le
choc de la mort de Wagner. «Il me semble plus facile de mourir que de vivre», admit alors Liszt.

Le second est dans un ouvrage séparé de 1883 par trois décennies. En 1849, Liszt fut trés
douloureusement impressionné par la nouvelle de la défaite de sa patrie, la Hongrie, dans le
mouvement de libération, au cours de laquelle il perdit nombre de ses amis. Et Liszt a écrit I'une de ses
ceuvres les plus tragiques - «Ffuneral Procession. Octobre 1849 » (Funérailles), qui entre au 7e rang du
cycle pour piano des Harmonies poétiques et religieuses. Yakov Milstein a décrit ce travail de maniére
trés figurative et précise: «En substance, la « Procession funébre » donne une image du grand chagrin
national; la cloche funéraire sonne menagante et sombre, qui est remplacée par une marche funébre
lente, comme si elle exprimait le pas lourd de tout un peuple; puis émerge des souvenirs de proches
qui ont déposés la téte pour leur patrie - sincéres, tristes, comme s'ils «faisaient pleurer»; puis la gloire
aux héros est proclamée dans les sons triomphants de la fanfare, et enfin la marche funebre retentit
avec une grande force. "

Dans la performance de Larderet, la procession funébre provoque littéralement I'engourdissement, la
stupeur, le choc. Ce n'est ni un piano, ni un orgue, ni méme un orchestre, mais un checeur de voix
humaines. Il semble qu'un tel "effet spécial” ne pourrait étre obtenu qu'avec une expérience tres
personnelle. Et encore une fois, il faut se demander ou un jeune homme comme Larderet a une
expérience de vie qui lui permet de pénétrer dans de tels abimes?

Cependant, ce n'est pas la fin. Unstern ! Sinistre. Disastro. Plutot, « mauvaise étoile »; méme le nom lui-
méme, répétant ce concept en allemand, francais et italien, renforce I'image d'une apocalypse
générale. La date exacte de la création de cette piece pour piano est inconnue, mais elle se référe tres
probablement a 1886, I'année de la mort de Liszt. Larderet souligne, exacerbe encore les dissonances
(provoquant des associations avec |'expressionnisme d'Anton Webern), conduisant au bord de
I'atonalité, détruisant I'harmonie non seulement de la musique, mais de I'univers tout entier.

Mais Larderet ne laisse pas son auditeur seul avec I'horreur d'une catastrophe mondiale. Le nocturne
En réve qui termine le programme, affirme que la mort n'est pas le chaos, mais la paix. Ce concept est-
il pessimiste ou optimiste? Question sans réponse.

Eh bien, aux épithetes enthousiastes de Vincent Larderet, on peut en ajouter une de plus: il semble,
malgré sa jeunesse, qu'il ait regardé dans I'abime, dans les cercles de I'enfer de Dante et les ait
compris.



